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RESUMEN

El presente trabajo monografico, consiste en las descripcion y el andlisis del guion
cinematografico escrito y dirigido por José Maria Cabral, el cual se titula “"Detective
Willy”", teniendo como base para este analisis, al guionista y escritor literario Syd
Field, quien es considerado el guru de la redaccién y analisis en el &mbito

cinematografico.

El objetivo de la investigacion es comparar de manera analitica los conceptos
propuestos por Field y compararlos con el guion de Cabral, con el fin de identificar
los elementos que utilizaron para la elaboracion de este y su similitud en cuanto a

manejo teorico.

Nuestro analisis se realizo con la metodologia deductiva - analitica, ya que es el
primer trabajo monografico que se realiza de esta indole obteniendo solo la

informacion tedrica y el guion a analizar.

La anterior ayudo a crear formulaciones para analizar de manera mas profunda la

creacion y produccion de guiones cinematograficos en Republica Dominicana.



INTRODUCCION

En este proyecto se presentara un analisis de guion cinematogréfico, tomando
como objeto de estudio la pelicula “Detective Willy” del director José Maria Cabral.
Un analisis de esta indole contiene comentarios, tanto de forma general como en lo
particular, de los elementos que lo componen. Un guion cinematografico es el relato
escrito de lo que va suceder en la pelicula. Se desarrolla completamente un
argumento teniendo en cuenta que es una historia cinematografica. El guion son los
didlogos, las escenas, las secuencias, y una descripcién minuciosa y pormenorizada
de lo que los actores hacen en escena. El guion cinematografico existe en dos
versiones, dependiendo del momento de produccidon en que se encuentre. Desde el
momento en que el guionista comienza a trabajar en el guion, hasta que el productor

decide iniciar la produccién, este se conoce como el guion literario.

La escritura de un guion literario tiene gran parecido con la de una obra de teatro.
La division teatral en actos y escenas con la descripcion del contexto en que sucede
la accion y los dialogos de los actores tiene su paralelismo, bastante cercano, en la
division en secuencias y escenas de un guion cinematografico. Las secuencias son
las diferentes partes de una pelicula que comparten una unidad en el tema. Su
cohesion viene dada por un mismo desarrollo tematico dentro de la trama general.
Cada secuencia se subdivide en escenas. Es decir, en momentos concretos de una
unidad tematica mas extensa. Cada uno de esos momentos se distingue del anterior
o del siguiente por cambios espaciales o temporales. Al terminar este proyecto, se
habrd hecho un andlisis de estas escenas y secuencias, asi como de los personajes

y dialogo en general.



Justificacién

En sus comienzos el cine era exclusivamente visual y la narracién era lo que los
0jos veian. Sin embargo siempre estuvo presente la idea, la intencién del cineasta.
En la mente del realizador del cine hay una intencion de filmar lo que ve. En la

eleccion de la idea estaba el embrion de lo que mas tarde llamariamos guion.

El guion debe estar muy bien construido para que la pelicula tenga ritmo, para
gue sus dialogos estén bien enlazados, para que los efectos de tiempo y espacio
sean inteligibles para el espectador. El espectador de cine ve solamente lo que se le

presenta en la pantalla. Lo que se oculta hay que intuirlo, descubrirlo e investigarlo.

Los silencios también hablan. El guion hay que descubrirlo tras las imagenes,
pues sin guion la pelicula no se hubiera producido, ni dirigido, ni filmado. Ya no se
suelen incluir los rétulos explicativos que se hacian en el cine mudo, salvo
excepciones. La imagen, aunque debe decir por si misma todo lo que pueda,

reproduce el guion, que es donde estan las claves de la pelicula.

El guion cinematografico es el instrumento base de toda obra que requiera un
trabajo previo a la realizacion en dicho soporte. La labor del guionista no se limita a
inventar una historia para ser contada en imagenes, entre otras cosas porque
limitariamos el cine a un Unico género: la ficcion. Con una secuencia de imagenes en
movimiento y sonido en sincronia, se pueden expresar multitud de mensajes de las
mas diversas caracteristicas. Por esta razon, el trabajo del guionista es dotar de

estructura a ese mensaje que queremos hacer llegar al publico que se acomoda ante



la pantalla de cine. Esta estructura es la que permitira el paso de un guion escrito a

un film ordenado plano a plano.

Planteamiento del Problema

En Republica Dominicana la carrera de guionista no esta desarrollada aun, solo
algunas betas doradas comienzan a abrir un camino dificil, donde los directores o

realizadores creen que pueden con todo.

Hay que decir que el guion no es un género literario, es mas bien una herramienta
de trabajo cuyo valor real no esta en si mismo, sino cuando se convierte en una
pelicula que tiene difusion publica. De nada sirve decir que se tiene un guion

guardado, sino se vuelven productos audiovisuales, es como si nunca existiera.

El cine dominicano se puede considerar, siendo presumido, banal y a veces,
partiendo de ciertas reglas establecidas, como un cine de autor, es decir, que quien
escribe el guion también dirige y en algunos casos, produce y hasta actua en calidad

de personaje principal. Toda una osadia que pocos logran hacer con dignidad.

Claro que el cine de autor tiene otras connotaciones que trascienden los
planteamientos meramente formales, sustentado en una filosofia que representa un
movimiento artistico, una escuela o laboratorio experimental. Hay mucha tela por

donde cortar para hacer el traje si tratamos el tema a profundidad.

En estos momentos no tenemos en el pais una corriente o0 movimiento de
guionistas nacionales que someta temas a las productoras cinematogréficas o a los
directores de forma particular ni que ambas instancias lo estén demandando con

cierta frecuencia.



Si un director quisiera adquirir los derechos de un guion que trate un tema de su

especial interés no lo va encontrar, pues las tendencias del mercado no son claras

aun, ni qué decir del precio a pagar. La comedia es lo que vende, es lo que esta a la

moda; sin embargo, esta no tiene una linea tematica clara, como suele suceder en

otros lugares.

Formulaciéon del Problema

¢, Cuéles son los elementos necesarios para un andlisis de guion cinematografico?

Sistematizacion del Problema

=

8.

9.

¢, Qué es un guion cinematografico?

¢,Cudles son los elementos que componen un guion cinematografico?
¢,Cudl es la importancia del guion cinematogréafico?

¢ Qué es un analisis de guion cinematografico?

¢, Como se realiza un analisis de guion cinematografico?

¢, Quiénes se benefician de este analisis?

¢, Qué tipos de analisis hay?

¢,Cudl seria el tipo de andlisis apropiado para el guion?

¢, Qué tan extensos son estos tipos de analisis?

10. ¢ Ha sido este guion analizado antes?

Objetivo General

Analizar el Guion Cinematografico del filme “Detective Willy” (2015)



Objetivos Especificos

Identificar posibles irregularidades del guion.

e |dentificar las escenas mas relevantes.

e Realizar una descripcion de las escenas mas relevantes.
e Comparar el guion con los documentos de referencia.

e Elaborar las conclusiones y recomendaciones del analisis.

Marco Tedrico Referencial
Guion Cinematografico
Concepto

Es un documento de produccion en el que se expone el contenido de una obra
cinematografica con los detalles necesarios para su realizacion. ElI guion
cinematografico contiene la division de la accion en secuencias o0 escenas, asi como
las acciones y los diadlogos que se producen entre los personajes. También contiene
la relacién de los acontecimientos, las descripciones del entorno y todas cuantas
acotaciones breves se puedan hacer para describir las emociones de los

personajes.!

! https://es.wikipedia.org/wiki/Guion_cinematogr%C3%A1lfico
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Por otro lado, también lo definen como la entrada hacia la idea cinematogréfica,
desde la cual se construye un relato adaptable y flexible que constituird la base de la

estructura dramatica del filme.?
Importancia del Guion Cinematogréfico

Contiene los elementos de composicién que sirven de guia para el director y los
actores, asi como la visién del mismo lector. El guion propone componentes que se
unirdn en conjunto con el rodaje y la edicion de las escenas, que daran una visiéon
mas completa de la pelicula. El guion representa y rige el esquema de todo filme, se
convierte en el primer contacto entre una idea cinematografica y la pelicula en si

misma.
Marco Conceptual

Guion Literario: es un texto que contiene una historia que ha sido pensada para
ser filmada. En él se especifican las acciones y dialogos de los personajes, se da

informacion sobre los escenarios y se incluyen acotaciones para los actores.?
Guionista: persona encargada de crear el guion.
Andlisis: estudio detallado de algun asunto, objeto, persona o condicion.
Audiovisual: es la union entre la imagen y el sonido.
Trama: es el argumento de alguna obra literaria, teatro o pelicula.

Director de cine: es la persona que dirige la filmacion de una pelicula, da

instrucciones a los actores, decide la puesta de camara, supervisa el decorado y el

2 http://catarina.udlap.mx/u_dl_a/tales/documentos/Ico/poucel_s_p/capitulol.pdf
3 http://www_tallerdeescritores.com/ejemplo-guion-literario
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vestuario y todas las demas funciones necesarios para llevar a buen término el

rodaje.

Plot Point: se llama plot point a un hecho significativo dentro de una trama, un
incidente, episodio o acontecimiento que se “engancha” a la accién y la hace tomar
otra direccién, entiendo por “direccion” una “linea de desarrollo”. También puede ser
un objeto de importancia significativa, entorno al cual la trama gira. Puede ser
cualquier cosa, desde un evento a un elemento para el descubrimiento de un

personaje 0 motivo.

Punto Medio: es un suceso o un hecho, en la estructura que nos ayudaria a

enlazar, a unir el primer y segundo acto, a reforzarlo.
Aspectos Metodoldgicos
Tipo de Investigacion

Se utilizara un tipo de investigacion explorativa, ya que dada la escasez de datos
exteriores sobre el tema y la exclusividad de los proveedores de este tipo de

servicio, es debido analizar el contenido de forma subjetiva.
Métodos de Investigacion

Los métodos a utilizar seran el Deductivo y el Analitico, debido a que la mayoria
del razonamiento de las ideas y conceptos seran ejecutados en base a la l6gica de

diferentes fuentes y autores.

12



Esta monografia consistira de 3 Capitulos de desarrollo, en los cuales se trataran
los actos que componen dicho guion, que al mismo tiempo son 3 (Planteamiento,

Confrontacién y Resolucion). Cada capitulo sera un acto analizado.
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Capitulo |
1.1 Funcion del Guion Cinematografico

El guion cinematogréfico es el elemento principal en la creacion de todo el filme o
produccién teatral. Se encarga de estructurar todos los aspectos que conforman
dicho proyecto, con el fin de convertir todo su contenido en imagenes que el director

pueda acomodar de acuerdo a su vision.
1.2 Caracteristicas del Guion Cinematografico
Secuencia o Escena

Los encabezados de secuencia o escena describen el lugar donde transcurre la

accion.
Los encabezados estan compuestos de cuatro partes:

1. Elnumero de secuencia o escena.

2. Ellugar donde la escena transcurre.

3. Indica si la escena transcurre en un interior o un exterior.

4. Indica la hora del dia en que transcurre la accion.

El primer elemento del encabezado es el nimero de secuencia o escena. Esta es

correlativa de principio a fin de pelicula.

El segundo elemento es un lugar donde transcurre la escena. Esta informacion

puede ser general o especifica, segun las necesidades particulares del guion.

El tercero elemento es la abreviacion “EXT.”, de exterior o “INT.”, de interior, que

indica si la accién se realizara al aire libre o en un lugar cerrado. También se emplea

14



“I/E”. para indicar un lugar que es tanto un interior, como un exterior. Como ejemplo:
un automdvil o la puerta exterior de la casa, que puede tener tomas tanto en el

interior como en el exterior del escenario.

El cuarto elemento es la hora del dia en que transcurre la accion. Por lo general
se especifica si es “DIA” 0 “NOCHE”, ya que el uso principal de esta informacion es
definir si la escena se rodara de dia o de noche. Sin embargo, cuando la historia lo
necesita, se pueden utilizar horas mas especificas como: “AMANECER” o

‘ATARDECER?, etc.

Cuando la escena anterior y la presente presentan una accion continua, la hora
del dia se presenta con el texto “CONTINUQO”. Esto indica que mantiene la misma

hora del dia que la escena anterior.
Descripcion

La descripcion, también llamada accion, o direccion, consiste en parrafos que
describen lo que ve (y escucha) la camara. Consecuentemente no se deben

introducir oraciones que no se puedan filmar, como sentimientos, intenciones, etc.

La descripcion se escribe siempre en tiempo presente, ya que esta describiendo

lo que esta sucediendo y omite referencias redundantes como “vemos” o “se ve”.

Los parrafos de las Descripciones acostumbran ser cortos, para facilitar la lectura.
El texto se escribe en minusculas, salvo cuando se presenta informacion particular,

gue se escribe en mayusculas:

15



- Cuando aparece un personaje por primera vez (las veces subsecuentes
gue aparece ese personaje, se escribe en mindsculas). Esto con el fin de
facilitar el desglose de guion.

- Cuando se describe un sonido o un efecto sonoro.

- Cuando se describe una direccion de camara, como: PANORAMICA,
CAMARA BAJA, ANGULO, etc.

- Cuando se describe el texto de un mensaje que el publico leera en

pantalla.

Antes de cada bloque de Dialogo, se debe especificar qué personaje lo recitara.
El nombre del Personaje debe escribirse en mayusculas, alineado (no centrado) a

10.4 cm del borde de la hoja.

El nombre del personaje debe ser constante a lo largo del guion, asi sea un
personaje que cambia de nombre la historia, 0 que diversos personajes lo conocen
por diferentes nombres. La razon es que este elemento del guion esta dirigido al

actor que debe memorizar las lineas, mas que al personaje. A la derecha del

personaje, algunas veces se colocan marcas particulares entre paréntesis, que dan

informacién de produccion (no confundir con la acotacion, la cual da informacion de

actuacion, y se escribe en el renglon siguiente). Algunas de estas marcas son:

1. (CONT’D): indica que el personaje que dijo el ultimo dialogo de la escena, es
el mismo que dira el siguiente. Esto se utiliza para facilitar la lectura, ya que |

usual es que un personaje hable y luego siga uno diferente.

(0]

16



. (0.C.): Del inglés “Off-Camera”. Indica que el personaje que habla esta en la
escena pero la cAmara no lo registra.

. (0.S.): Del inglés “Off-Screen®. Indica que el personaje que habla no aparece
en pantalla.

. (V.0.): Del inglés “Voice Over”. Indica que el personaje que habla no esta en la
escena, como es el caso de los narradores. La principal diferencia entre (V.O.)
y (O.S.) es que el dialogo del Voice Over no lo escuchan los personajes de la
escena, mientras que el dialogo del Off Screen, si.

. (OFF): Para indicar que ese dialogo lo dice un narrador o personaje que no
vemos en la pantalla. Algunos guionistas suelen englobar (O.C.), (O.S.)y

(V.0.) con el término (OFF).

Didlogo

El bloque de dialogo indica las palabras que los actores recitaran. Se escribe en

minusculas, alineado (no centrado), con un margen izquierdo de 6.8 desde el borde

izquierdo de la hoja, y uno derecho de 6.1 cm desde el borde derecho de la hoja.

Un dialogo nunca debe aparecer sin indicar que personaje lo recitara. Cuando es

muy extenso y pasa a la pagina siguiente, la marca “(MAS)” se coloca al final del

texto que alcanza a aparecer en la primera pagina y en la siguiente, debe iniciarse

con el personaje, seguido de la marca “(CONT’D)”.

Puesto que el diadlogo representa los patrones linguisticos de una gran variedad

de personas, es correcto escribirlos con errores gramaticales y coloquialismos. Para

17



facilitar la lectura, los niumeros acostumbran a escribirse en palabras. Cada diadlogo
es un parrafo continuo, por largo que sea. Cuando un didlogo es interrumpido se
utiliza el simbolo “—* para indicar que en ese punto el personaje deja hablar

abruptamente.

La Acotacion

Es un elemento del formato de guion, destinado a dar informacion adicional a la
forma que un dialogo debe ser dicho. La instruccion se coloca entre paréntesis,
alineado a 8.6 cm del borde de la hoja. Se escribe totalmente en minusculas; es
decir, no se capitaliza la primera letra y se debe colocar entre el personaje y el
didlogo o entre bloques de dialogo. Las acotaciones se deben usar esporadicamente

y solo cuando sean necesarias.

Transicion

Las transiciones indican varios métodos para pasar de una escena a otra, Como
varios tipos de cortes y disolvencias. Estas se escriben en mayusculas, alineadas a
15.2 cm del borde izquierdo de la pagina. La excepcién es el “FADE IN:”, que se
acostumbra colocar para indicar el inicio de un guion. Esta transicion se tabula a 4.3

cm.

18



1.3 Paradigma de Syd Field

Field, en su libro “El manual del Guionista” (1996), explica que un guion esta dividido
en 3 partes o Actos, a los cuales llamo Presentacion, Confrontacion y Resolucion. A
través de sus afios de experiencia se dio cuenta que la mayoria de los guiones que

analizaba y escribia tenian una cierta estructura que facilitaba su realizacién, la cual

resumié en lo que llamé Paradigma.

El paradigma estitucturado

La historia: Una joven pintora, cuyo matrimonio no marcha bien, se inscribe en un curso de arte y tiene una aventura con su profesor
Se enamora de él y después se entera que estid embarazada Atrapada en la red de las circunstancias, por ultimo resuelve abandonar
tanto a su mando como a su amante y tener sola a su hijo

Acto I (pp. 1-30) Acto IT (pp. 30-90) Acto IIT (pp. 90-120)
Primera mitad ! Se mitad |
i 1) contexto dramdtico i 1) contexto dramatico i
2) marco teraporal 2) marco temporal

principio G (pp. 30-60) pm (pp. 60-90) @ =
del cuadro : 60 . o

y o i Primerapinza Segundapinza ! abandona marido
matrimonio infeliz : @-45) ®.75) ! y profesor
. E 1) relacion con profesor 1) se enamora del i
Plante amiento : 2) cuatro semanas profesor i Resolucion

2) tres meses

se acuesta con el profesor

Primer Plot Point Segundo Plot Point
(pp. 25-27) (pp. 85-90)

se inscribe en clases se entera que
de arte esta embarazada

(pp. 25-27) (pp. 95-80)

Confrontacién

pm = un eslabdn en la cadena de la accién dramética. #niaza la primera mitad del segundo acto con la segunda mitad del segundo acto.

En este ejemplo se puede apreciar el Paradigma completo, tres actos, cada uno con
una cierta cantidad de paginas en las cuales se desarrolla y con objetivos a cumplir
dentro de los mismos para que el guion tenga coherencia y rigidez. A lo largo de este

trabajo se usara este Paradigma para el andlisis del guion en cuestion.

19



1.4 Primer acto o Presentacién

El Acto | es una unidad o blogue de accion dramatica. Comienza en la pagina uno
y termina en el plot point al final del Acto I. Tiene treinta paginas de extension y se

enmarca en el contexto dramatico conocido como planteamiento.

En esta primera unidad de treinta paginas tiene que presentar la historia, los

personajes y la situaciéon. Todo en el Acto | esta relacionado con el planteamiento.

Su historia tiene que plantearse de inmediato, en las primeras diez paginas. Es el
contexto dramatico que mantiene todo en su lugar, que encuadra el contenido o

accion.

Lo primero en lo que se fija un lector es el modo en el que el autor pone las
palabras sobre el papel; el estilo de la escritura. Lo segundo es de qué y de quién
trata la historia. Lo tercero si la accion y los personajes son “presentados” en un

contexto dramatico fuerte.

Algunas preguntas que deberia responder son las siguientes: ¢ Tengo que seguir
leyendo? ¢ Quiero seguir leyendo? ¢, Cual es la historia? ¢ Quién es el protagonista?
¢,Cudl es la premisa dramatica? ¢ De qué trata? El lector puede darse cuenta de si
un guion funciona o no en las diez primeras paginas. Soélo tiene diez paginas para

enganchar al espectador.
Tiene que presentar tres elementos principales en esas diez primeras paginas.
1. ¢ Quién es el protagonista? ¢, De quién habla su historia?

2. ¢ Cudl es la premisa dramatica? ¢De qué trata su historia?

20



3. ¢ Cual es la situacion dramética? ¢ Cudles son las circunstancias que enmarcan

la accion?

El primer acto se enmarca en el contexto dramético conocido como
planteamiento. Presenta al protagonista, la premisa dramatica y la situacion
dramética. Tiene una direccién, es decir, sigue una linea de desarrollo determinada.
En las diez segundas paginas tiene que seguir el centro de atencién de su

protagonista.

En las diez primeras paginas vemos que hay un problema, las diez siguientes

definen el problema y en las diez ultimas paginas comprendemos cual es el

problema.
10 primeras paginas 10 segundas paginas 10 terceras paginas
presentar al protagonista, sequir el centro de atencion definir el problema

la premisa dramatica y la del presonaje principal

situacion dramatica dramatizar el primer plot point

en el colegio, preocupado y

dctarie ir al psiquiatra para enterarnos

de la muerte de Buck
vemos los sintomas

Primer plot point
"el problema” pp.23-26

EL PLANTEAMIENTO

El manual del Guionista, Syd Field (1996). Pag. 86
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1.5 Andlisis Acto |

El guion del "Detective Willy”" estd compuesto por 103 paginas y 162 escenas,
haciendo la division del primer acto (como se describe anteriormente) las paginas
serian 30 con 61 escenas, desglosando de manera mas profunda y segun lo sefiala
el grafico, se identificaran los puntos clave en este guion y se comparara si cumple
de manera correcta. En las primeras 10 paginas se presenta el protagonista, quien

es Willy Echeverria.

En las primeras 8 escenas, se habla muy reiterativamente de un personaje que no
tiene mucho peso en la historia pero si en el personaje principal, ya que marca el
perfil psicoldgico, los valores morales y la esencia investigativa de Willy Echeverria,
este tiene como nombre "Detective Rubirosa’™, es un personaje de ficcion pero se
presenta como elemento de apoyo emocional en situaciones donde aparentemente

no hay una salida clara.

A continuacion presentaremos las escenas relevantes hasta el primer Plot Point y
final del primer acto, tomando en cuenta que influyan en el progreso de la historia y
nuestros personajes principales, analizandolas una a una, usando lo planteado como

referencia.

8 INT. PATRULLA VALLE VIEJO - NOCHE

Un par de gotas de salsa rosada caen en la pagina
gastada de un libro. WILLY, 30 afios, bigote, abrigo
actual y uniforme cuidado de policia actual estd sentado
al volante de un viejo vehiculo estacionado, tiene una
funda puesta, con delicadeza, limpia la hoja usando
toallitas huUmedas desechables. En su otra mano, tiene un
chimichurri que chorrea con salsa rosada. La mancha de
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salsa sale del papel con la toallita. Mas aliviado,
Willy deja el chimichurri a un lado, mira las hojas y
cierra el libro. La portada es vieja y esta forrada con
plastico, dice "~ 'Detective Rubirosa  ~ y tiene una imagen
de Rubirosa vestido igual que el en la oficina Rubirosa.
Willy saca la cabeza por la ventanilla, respira de la
brisa nocturna y coge el libro para mirar la portada.
Willy revisa gque nadie le ve e imita la pose elegante de
Rubirosa, saca un cigarrillo de su bolsillo y con é1
completa la pose.

PAG.2

La descripcion y palabras técnicas que se manejan dan idea concreta de como se
veria la escena, aunque no aparecen tan a menudo hacen un poco complicado la
interpretacion o recreacion mental de la misma, los detalles del entorno son
abundantes pero ya en el momento en que entra el personaje a interactuar con estos

algunos pierden la importancia de la descripcion que se realizé con antelacion.

En estas escenas (que se describen a continuacion), se presenta a nuestro
protagonista (Willy) en lo que aparenta ser una de sus asignaciones de patrulla, en la
cual coincidencialmente se topa con 2 personajes (Juan y Pérez) tratando de
perpetrar el hogar de uno de los residentes del vecindario. A primera instancia Willy
pide refuerzos a la central, pero sus comparieros no le toman en serio su llamado
(mostrando el nivel de respeto de sus allegados hacia él). Notando esto, decide
resolver el asunto con sus propias manos y se encamina hacia el lugar en cuestion.
Al mismo tiempo se nos muestra un segundo evento paralelo a éste, introduciendo al
personaje de Tomas Cruz, el cual se encuentra en el Faro a Colén con la intencién

de escabullirse dentro del mismo para robar un artefacto, luego presentado como
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una “daga’’, la cual serd el objetivo de nuestro personaje principal durante el resto

de la historia, siendo esta la problematica de la misma.

10

11

INT. PATRULLA VALLE VIEJO - NOCHE

Willy se sobresalta soltando el libro y el cigarrillo
al aire pero lo atrapa con movimientos torpes. Willy
queda inmdévil mirando la moto y distingue que va
descontrolada. Juan, 30 afios, flaco y alto, conduce,
lleva abrigo. PEREZ, 35 afios, gordo y mediano,
abrigado, va de pasajero, Willy nota un rollo de
fundas negras que lleva agarrado. Ambos tratan de
frenar con los pies, no lo consiguen, la moto se
acerca a un poste frente a la casa grande, varios
metros de la patrulla, Juan y Pérez sueltan la moto
tiradndose y esta cae de lado en la acera junto al
poste. Willy tira el cigarrillo y los examina muy
atento. Juan y Pérez se levantan de espaldas a Willy.
Juan se tambalea, saca una botella de ron achatada y
pequefia, se da un trago a escondidas, Pérez patea el
motor y Juan lo empuja para que deje de hacer ruido,
Pérez observa la puerta de la casa y gque la ventana
del segundo piso estd entreabierta. Willy vuelve a
mirar a Juan agachado revisando el dafio de la pequefia
moto y le ve un arma sobresaliendo de su pantalédn,
voltea a ver a Pérez descubriendo que se estd volando
el portdédn de la casa, con dificultad.

Willy se apura a reajustar el cuello de la camisa,
sale del carro arcon en mano pero frena, mira su
pistola, mira las armas enfundadas de Juan y Pérez. Se
devuelve agachado y toma el radio de la patrulla para
hablar. Un cruce estruendoso de emisoras se escucha
por la radio, Willy le da unos golpes.

EXT. CASA GONZALEZ VALLE VIEJO — NOCHE

Juan se voltea sutilmente y ve la patrulla con Willy
agachado, vuelve a dar la espalda con disimulo.
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INT. PATRULLA VALLE VIEJO - NOCHE
Willy oprime el botdédn del auricular de la radio.

WILLY
Necesito refuerzo urgente,
necesito refuerzo. Cambio.

OFICIAL OFF
(Wilbert? Cambio.

WILLY
(Tajante) Willy.
Necesito refuerzo en la casa
De Gonzalez. Cambio.

OFICIAL OFF
:Débnde Gonzalez? No te juegues,
¢Estas seguro? Cambio.

Pérez logra volarse la verja, se le cae la pistola del
lado de la calle rebotando y haciendo un RUIDO HUEVO.
Willy reacciona al ruido y vuelve a mirarlos.

WILLY
(Sarcéstico)
No, no estoy seguro, Calcano.
Porque, mira, puede ser un 10-04
o también testigos de jehova
predicando a la mala.

Willy, distingue que el arma tiene el cafién roto por
la caida y unas bolitas rojas saliéndose, Willy sonrie
con suficiencia, ve que Juan se apresura a recogerla,
Pérez le abre desde el otro lado, Juan entra
empujandolo en reprimenda. Willy suelta el radio, coge
Su arma y se encamina a la casa.

OFICIAL OFF
Bueno...déjame avisar... (Fuera de
La radio) uey, que es donde
Gonzélez. Dame, yo te juego esta mano.

e

PAG. 3-4
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13 INT. ENTRADA CASA GONZALEZ - NOCHE

Pérez fuerza la cerradura de la puerta con una ganzua
y entran sigilosamente, la sala esta llena de
orquideas y motivos ecuestres. Pérez se pone un
pasamontafias, Juan tumba unas orquideas, las recoge
ordenandoles hacer silencio. Pérez le pasa otro
pasamontafias a Juan quien se da otro trago de ron se
lo pone.

CUT TO:

14 EXT. EXPLANADA MUSEO FARO COLON - NOCHE
En un rincén oscuro de la explanada, TOMAS CRUZ, 37
afios, delgado, vestido de negro con guantes, termina
de ajustarse un pasamontafias en la cabeza. Se agacha
y guarda en un bulto un uniforme caqui tirado en el
suelo, saca y lee un pequefio papel negro y se ajusta
un aparato de GPS en la mufleca, se carga el bulto a
la espalda y hdbilmente comienza a trepar los grandes
relieves rectangulares de un alto y rustico muro
exterior, ayudado por cuerdas de escalada
profesional.

CUT TO:

PAG. 4

(Escs. 44,45) El siguiente personaje al cual se le da referencia siendo parte vital
de la historia, es el antagénico Brus Garcia (cabe resaltar que aun siendo el villano
de la historia, tiene tendencia a depender fuertemente de su madre para cualquier
toma de decision) , la trama del guion se desenvuelve de manera prolongada pero
cumpliendo con lo que se estipula en las normas del primer acto, es mas, desarrolla
el primer problema que los personajes principales tienen, marcando ya sus

diferencias y prediciendo lo que podré suceder en el transcurso de la historia.
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44

45

INT. PASILLO DESPACHO CORONEL - DIA

Brus sale con aire de superioridad poniéndose el
celular en la oreja, se encuentra con Willy en la
puerta. Willy simula naturalidad. Brus le sonrie y se
queda en medio de la puerta.

BRUS

Cidén, mama. Necesito que me prepare un
bulto rapido...Mama, no me hable asi ;No
estd oyendo que es urgente? Mandelo con
Wilkinson.

Mientras habla, Willy lo evade para pasar, forcejean
de modo infantil, Brus le sonrie a Willy mientras dice
su ultima frase.

BRUS (CONT’ D)
Parece que para la gloria, mamé, es para
la gloria.

Brus aguanta un momento la llamada y hace una
reverencia.

BRUS (CONT D)
Pase, compafierito.

Willy sonrie con sarcasmo, Brus se va.

WILLY
No sé cdédmo no se estrella, si nunca se
le ha dado caminar y hablar al mismo
tiempo.

Willy entra al despacho.

INT. DESPACHO CORONEL - DIA

El coronel indica a Willy que se siente, Willy deja su
caja en el piso, el Coronel tira en el escritorio el
paquete de toallas humedas de Willy que caen al lado de

unas quinielas.

PAG.15
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Para hacer camino al primer Plot Point se encontré una secuencia de escenas
gue van dando fuerza y anticipando un cambio importante en la historia que da lugar

al Acto Dos o Confrontacion.

Dentro de las escenas mencionadas podemos resaltar las siguientes:

477 INT. PASILLO DESPACHO CORONEL - DIA

Willy entra al pasillo corriendo aterrado, tras él
solo la puerta del Coronel, Brus entra corriendo
detrads. Willy se escuda con el folder rojo.

WILLY
iNo, no, no!;Toma!;Te mandd el
Coronel!

CORONEL MACEBO OFF
iAcdbense de largar!

Brus frena, coge el folder pegandole un fuerte empujdn
a Willy contra una pared, su celular suena, brus
contesta disimuladamente. Willy sale corriendo con su
folder azul y su bulto en la espalda.

48 EXT. CALLE DESTACAMENTO P,N - DIA

Willy sale corriendo, mira a la izquierda, voltea a la
derecha y se queda mirando por un momento. Respira
hondo y corre en esa direccidédn. Willy se acerca a la
puerta negra de un vehiculo, se sube, le pasa el
folder azul al conductor, voltea a ver atrés, el
vehiculo arranca. Brus sale hablando por el celular
con el folder rojo bajo el brazo, mira a todos lados,
hace una sefla de hacia la izquierda, recoge su bulto
de la entrada y camina en esa direcciédn.

BRUS
iPero maméa, por Dios! ;Que cosa tan
grande'!

Brus sube a una vannette blanca, hace sefia de saludo
con la mano, cierra la puerta y sigue hablando por
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celular. La vannette se aleja, en su vidrio trasero
dice " El sefior guia este vehiculo ™’

49 INT/EXT. JEEP POLICIA - DA

El folder azul estd abierto en el asiento del pasajero
junto al RASO LORA guien va conduciendo uniformado de
la policia. Tiene la foto de Willy pegada en la ficha
que dice "~ Oficial Brus Garcia. ~ El Raso Lora comienza
a cambiar emisoras en la radio. Willy mira nervioso su
llaverito y se recuesta del asiento.

RASO LORA
;Qué musica prefiere para el

camino?

Willy sonrie y se reajusta el cuello de la camisa, como
todo un Rubirosa.

WILLY

Eeh...Bueno, un merenguito clésico
Cae bien.

PAG.20

El autor demuestra que a pesar de su ligera torpeza y mala suerte, el personaje
principal (Willy) tiene un cierto grado de astucia y rapidez de manos, que
seguramente le serviran de compensacion para sus fallas. Con este movimiento se

da a lugar el primer Plot Point y las puertas se abren para el Acto Dos.



Capitulo Il

2.1 Acto Il o Confrontacién

Segun Field (1996) el Acto Dos es una unidad de accion dramética que empieza
en el plot point al final del Acto Uno y llega hasta el plot point al final del Acto II.
Tiene sesenta paginas de extension y se enmarca en el contexto dramatico conocido

como Confrontacion.

El paradigma estiucturado

La historia: Una joven pintora, cuyo matrimonio no marcha bien, se inscribe en un curso de arte y tiene una aventura con su profesor.
Se enamora de él y después se entera que estd embarazada Atrapada en la red de las circunstancias, por tltimo resuelve abandonar
tanto a su marido como a su amante y tener sola a su hijo.

Acto I (pp. 1-30) Acto IT (pp. 30-90) Acto ITT (pp. 90-120)

| Primera mitad
i 1) contexto dramdtico
2) marco teraporal

1) contexto dramatico
2) marco termporal

principio (pp. 30-60) pm (pp. 60-90) final
del cuadro $: 60 5: del cuadro
! Primera pinza i Segumdapinza | ahandona marido
matrimonio infeliz ; @.45) i ®.75) | y profesor
. E 1) relacién con profesor 1 1) se enamora del i y
Planteamiento : 2) cuatro semanas i 5 profesor | Resolucion
H | 2) tres meses |
|

se acuesta con el profesor

Primer Plot Point
(pp. 25-27)
se mscnbe en clases

de arte
(pp. 25-27)

Segundo Plot Point
(pp. 85-90)

se entera que

estd embarazada

(pp. 95-80)

Confrontacion

pm = un eslabdon en la cadena de la accién dramética. Fnlaza la primera mitad del segundo acto con la segunda mitad del segundo acto.

Esta dividido en dos mitades, en su centro esta lo que se llamé Punto Medio, el
cual enlaza las dos mitades. Basicamente presenta los giros que llevan la premisa a

su resolucion junto con el desarrollo del personaje principal o principales.
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2.2 Andlisis Acto Il o Confrontaciéon

Luego del primer plot point encontramos una escena que pone en marcha el inicio

del desarrollo del Acto IlI.

55

INT. CENTRO DE OPERACIONES - DIA

DIRECTOR (CONT’D)

Asi que, oficial, usted ha sido
asignado a la misién 809. En esta
ocasidén nos toca rescatar un legado
nacional.

Rojas pone la carpeta en la mesa, tiene escrito
Mision 809, Willy se fija y trata de tomarla, Rojas
le golpea el dorso de la mano, Willy la quita rapido,
Fito apaga las luces y coloca la primera diapositiva
con una imagen de la misma daga robada por Tomas Cruz
en el Museo Faro a Colon. (..)

El autor se toma la audacia de nombrar el titulo de la mision con 809, algo que

podria considerarse cliché en las peliculas dominicanas, el “aplatanar” todo. Con un

nombre mas elaborado quizas hubiese dado algo mas de profundidad a la tematica

en si.

57

INT. CABINA DE OBSERVACION - DIA

El director y Rojas entran a una cabina de observacién
con un cristal de visidén unidireccional,
correspondiente al espejo, desde el gque se aprecia el
salén de conferencias completo. La detective JAEL
DIAZ, 29 afios, vestida sobria y vanguardista, estd de
espaldas, mirando por el cristal.
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En la escena anterior introducen al personaje de Jael Diaz, quien seré la

compaiiera del personaje principal durante el resto de la historia, dando soporte y un

toque de seriedad como balance para el ambiente de las situaciones y dialogos.

67 INT. CENTRO DE OPERACIONES - DIA

El director y Rojas
de arreglar la pila
estilo Rubirosa. E1
alrededor y le hace
botdédn del teléfono.

entran. Willy se apura a terminar
de y se recuesta de ella con un
director busca extrafilado a su

una sefla a Rojas, Rojas pulsa el

DIRECTOR

Diaz, entra por favor.

Diaz entra con cara de pocos amigos, Fito deja el cubo
Rubik vy la mira cursi. Willy la mira encantado.

DIRECTOR (CONT’'D)

Esta es la detective Jael Diaz.
Este es Brus Garcia, su compafiero.

WILLY

Sefior, yo voy a descubrir quién lo

hizo.

DIRECTOR

Asi mismo. Esa daga tiene que volver
a donde pertenece y el trabajo de
ustedes dos es clave para poder

recuperarla.
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especifico, avanzando el paso de la historia al primer punto clave del Acto Dos.

71

EXT. FARO A COLON - DIA

Willy y Diaz caminan hacia la imponente entrada del
Faro a Colon.

Van uno al lado del otro pero comienzan a mirarse por
encima del hombro y caminar més rapido que el otro,
compiten adelantandose y alcanzandose sin correr hasta
chocar con la puerta. Ambos recuperan la compostura,
Willy le abre, Diaz pasa.

(Esc. 71) Los personajes de Willy y Diaz dan a conocer un lado infantil. Aqui se

(Esc. 67) Al llegar a esta escena, ya nuestro personaje principal tiene un objetivo

nota le intencion del autor en tratar de agregar la clasica comedia que tanto distingue

al cine dominicano.

73

INT. SALA DAGA - DIA

Mila y Diaz salen, Willy les sigue mirando al suelo,
distingue un rastro formado por pedacitos de vidrio
mezclado con piedritas de concreto, tierra y gotitas
rojas secas que proviene de dentro de la sala, sale
por el lado derecho del umbral, cruza de derecha a
izquierda por el frente de la entrada de la sala y que
se pilerde en el pasillo.

WILLY

Salié por.-

Willy ve que el rastro vuelve a la sala por el lado
izquierdo y voltea de golpe tumbando el traje colonial
que a su vez tumba al del cacique taino provocando un
ruido, Willy evita que se terminen de caer, se enreda
ente la ropa, Diaz se devuelve corriendo, ve el lio
alarmada y da una mirada asesina a Willy(..)
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(Esc. 73) El personaje principal muestra buena intuicién de detective, pero de
nuevo la necesidad de crear comedia por parte del autor le quita algo de profundidad

al mismo, resaltando mas su torpeza que cualquier otra cosa.

81  INT. CASA TOMAS CRUZ - DIaA
La entrada no tiene puerta, suben las escaleras
deterioradas, hasta dar con el 3er piso. Willy pega la
oreja a la puerta. Diaz toca la puerta con brusquedad.
Nadie contesta. Tomas Cruz abre la puerta a medias,
sigue con el seguro de riendas puesto.
TOMAS
Quién es?

DIAZ

Somos la detective Diaz, y.-

WILLY

(Interrumpe) Detective 809.

Tomds sale corriendo con su bulto negro, empuja a
Diaz, Willy se le interpone en medio de la escalera,
Tomas se devuelve y sube por las escaleras hacia el
techo del edificio. Diaz y Willy lo persiguen.

(Esc. 81) En el didlogo de esta escena se puede apreciar como el personaje
principal es influenciado por los libros y peliculas de aventura y accion, haciéndose
llamar por nombre clave como los agentes de dichas fantasias. También da paso a
la primera confrontacidon seria con otro personaje clave para el avance de la trama

(Tomas).
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85 INT. CENTRO DE OPERACIONES - ATARDECER

DIRECTOR

Digamos que este es un robo de un
objeto demasiado.. peculiar. No sé
por qué, pero..

El Director se acerca a los archivos més alejados,
busca por las etiquetas y saca una caja de
diapositivas. Diaz y Rojas miran.

DIRECTOR

La Nola.. o la hija, seria.

El Director cambia la diapositiva a una de Nora
Rayuela riendo junto al Director y al MAYOR GENERAL,
un hombre uniformado oficial de Mayor General de
policia, porte altivo y la ESPOSA del Mayor General,
en un evento elegante, cada uno con 15 aflos menos.

(...)
ROJAS

Vamo’a ver.. bueno, parece que el
Rayuela Grand Hotel estéd perdiendo
muchos socios y valor desde que se
murié Nora Rayuela y la hija quedd
en frente de todo.



ROJAS

Bueno, se puede, tengo aqui como

unas listas.. hoy parece que tiene un

evento, pero cerrado. Solamente un

medio de prensa, de sociales y par

de apelliditos pesa’os en la

listica.

(Esc. 85) El personaje del Director es presentado con un pasado interesante, al

mismo tiempo el autor aprovecha para usar esa caracteristica para que el personaje
pueda identificar los villanos principales de la historia y el proximo objetivo en la

trama. Una accion comun en los plots de peliculas de este género. También se nota

el uso de dominicanismos, usado con frecuencia para agradar a las masas.

93 INT. CENTRO DE OPERACIONES — NOCHE

Rojas oprime una tecla. El Director mira en el
monitor de la computadora el expediente de Brus con
la fotografia de Brus.

(Esc. 93) Cabe resaltar esta escena, ya que da lugar a un evento importante
relacionado con el segundo Plot Point. El autor fue audaz en introducirla en el lugar
gue ocupa, ya que a primera instancia se ve forzada y con falta de desarrollo, a

veces ocurre cuando el director decide apoyarse en lo visual para su reforzamiento.

99 INT. ESCENARIO TEATRO - NOCHE

Willy, escondido tras bastidores, logra ver de
espaldas al ACTOR PADRE DE HAMLET. Se le acerca con
disimulo y le rocia spray neutralizador-PM. Se pone su
vestuario e interrumpe la obra.
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WILLY (CONT’D)

Uno de tus amigos del palacio se ha
robado la daga con la que me
mataron. ;Es vieja, pero resuelve
par de problemas!

Willy mira al palco de Ela mientras habla. Su mirada
se encuentra con la de Ela, se miran con ternura un
momento pero la expresidédn de Ela se llena de rencor,
aparta la vista, Willy nota que Ela mira toda la
escena con desdén, dice un secreto al Mayor General y
a su sefiora. El publico luce confundido. Diaz,
horrorizada, le hace sefias frenéticas de que se
detenga y salga. Willy intenta sacudirse el susto y
actuar réapido.

(Esc. 99) El personaje principal va evolucionando y sube en escala sus acciones

en comparacion con las pasadas, su audacia lo ayuda a sacar lo mejor de los

obstaculos. Esta escena es un homenaje a los films circa 1920-1930, en especial el

encuentro con las miradas entre el personaje principal y su “Femme Fatale”, una

relacion deseo/odio.

101

EXT. CALLE TEATRO - NOCHE

Willy ve en la acera una moto pequefia de delivery con
su CONDUCTOR a punto de arrancar, Willy se acerca
pero a lo lejos ve un taxi amarillo estacionado frente
al teatro y sonrie. Corre hacia el taxi.
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102

INT. TAXI - NOCHE

Willy, con total estilo Rubirosa, se sube rédpidamente y

cierra la puerta.

(Escs. 101, 102) Otro homenaje, en este caso a las peliculas clasicas de

detectives, el uso de un taxi cercano para la persecucion. La referencia siempre a su

idolo y modelo a seguir Rubirosa.

114

INT. CLOSET CASA ELA - NOCHE

Willy entra al walk-in closet, y ve el altar de Nora
Rayuela impresionado, nota la expresidédn de Nora, las
velas en candelabros individuales, el rojo intenso en
el telar y caja fuerte abierta, se acerca y coge el
estuche, comienza a abrirlo moviéndose a la salida, se
encuentra de frente a Ela afectado pero recompone su
actitud fria.
ELA
Deje eso ahi.
WILLY
Tranquila, nena.
ELA
:Qué hace aqui-?
WILLY

Creo gque los dos sabemos muy bien.

Ela lo mira con encanto pero se contiene hablando con
frialdad.

ELA

;Qué? Mire, salga de mi casa antes
de que llame a la policia.
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WILLY

Mire Gilda, yo soy el detective
809, o séase, de la policia
también.

Willy le muestra su identificacién de la unidad
especial.

ELA

(Arrogante)
¢Ah si? Jajaja, pues le recomiendo
"Detective’’, que ponga eso en el
mismo lugar en que lo encontrd.

WILLY
¢Muy encarifiada con esta cajita?

Tendria que dispararme primero...
Digo, si no hace falta...

Ela cambia de actitud, se le acerca lentamente, con
mirada y voz seductora.
ELA
Tenga usted mucho miedo, 809,

Porgque existen maneras aun peores
De acabar con un hombre.

Willy se pone muy nervioso, sonrie, se aclara la
garganta.
WILLY
Bueno, bueno...

Willy le muestra su identificacién de la unidad
especial.
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ELA

(Arrogante)
¢Ah si? Jajaja, pues le recomiendo

"Detective’’, que ponga e€so en el

mismo lugar en que lo encontré.
WILLY
¢Muy encarifiada con esta cajita-?

Tendria que dispararme primero...
Digo, si no hace falta...

Ela pone la pistola en una mesa. La se le acerca,

miran a

Willy sonrie encantado y tiembla un poco,

los ojos, su voz es aun mas seductora.
ELA

Aunque tal vez usted y yo no somos
Tan malos... y este juego podria
Cambiar por el de "~ “vive y deja
Morir”  ~.

se

Ela extiende

su mano sutilmente hacia el estuche que tiene Willy,
Willy lo nota y espabila.

Ela se enfurece,

el arma.

WILLY
No. jAléjese, haga el favor, doifia.
Willy la aparta con firmeza, saca
su celular y marca.

WILLY (CONT’'D)
:Todas hacen el mismo, eh? Cambie

ese truco ya vamos por el siglo
XXI vya.

Le tiembla el pulso baja el arma y se

enfurece.

lo mira de forma siniestra y levanta
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WILLY (CONT’ D)
¢:Diaz? No, dyeme, que ya la ten.-
Ela a Willy golpedndolo fuerte en la cara con un
candelabro individual. El1 celular cae por un lado y el
estuche por el otro.
DIAZ OFF
iMentiroso!
Ela recoge el estuche dando la espalda a Willy quien
queda aturdido por un momento.
DIAZ OFF (CONT'D)
iAlS!
Ela vuelve a atacarlo, usando el mismo estuche, 1lo
golpea en el estdémago y la espalda. Willy intenta
evadirla y bloquea sus ataques, Ela pelea habilmente vy
tiene mejores reflejos, Ela sigue en pie, sofocada.

ELA

:Y ahora? :Dénde estd la que hace
lo mismo, eh?

Willy golpeado en el piso hala con fuerza un mantel
rojo del altar tumbandolo entero, la luz de las velas
comienza a quemar la foto y el telar.
Ela suelta el estuche temblando, muy afectada y corre a
salvar la foto de Nora. Willy coge el estuche y se va
corriendo, se devuelve a mirarla con pena, espabila y
corre.

(Esc. 114) Esta escena es lo que llamamos Punto Medio, donde ocurre la

confrontacién y divide las mitades del Acto 2. Marca el punto de cambio para el o los

personajes principales, suele afectar de manera drastica el desarrollo de los mismos

y prepara el camino hacia el segundo Plot Point. Segun Field, suele ocurrir en la
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pagina 60, en este caso lo encontramos en la 66, pero todo esto depende de la
cantidad total que tenga el guion (para este guion tenemos 103), asi que dentro de

los marcos de referencia estan “OK”.

117 EXT. DESTACAMENTO - NOCHE

La jeep con el Director, Diaz, y Willy llega y se
estaciona en el destacamento. Los tres salen del auto.
El director se detiene y voltea hacia Willy, TRUENOS
comienzan a estallar.

DIRECTOR
Lo lamento pero usted tiene que
irse, caballero, la UGnica manera de
gue un impostor como usted entre
aqui es preso.

Diaz
cSenor?. ..
DIRECTOR
Devuelva su carnet... Pero el fallo

fue mio que no aprendo, la
confianza es un honor gque no todo
el mundo se merece.

Diaz mira a Willy apenada, trata de recuperar la
postura firme. Los TRUENOS contintan. Willy saca la
daga de su saco y la muestra ante ellos, la daga ahora
tiene un area del mango raspada opaco. El director la
mira y conmovido, mira a Willy tratando de mantenerse
firme. Willy dibuja una sonrisa triste al hablar y le
extiende la daga al Director junto con su carnet.

WILLY
Seguro que no, sefior. Pero yo
quiero que usted sepa que para mi

todo fue eso mismo, un honor.

El Director coge la daga con lentitud, le mira.
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118 EXT - CALLE DESTACAMENTO/CALLE ESQUINA - NOCHE

Willy camina bajo la lluvia alejandose del destacamento y
dobla una esquina. Willy accede por la esquina a otra
calle ahora vestido con el mismo traje, gabardina y
sombrero del Detective Rubirosa, recorre la calle desierta
con elegancia y pesadumbre, se sube el cuello de la
gabardina protegiendose de la lluvia.

(Escs. 117, 118) En esta secuencia se puede apreciar el estilo Noir con el cual el
autor quiere clasificar su pelicula. Desde la caida de los truenos y la lluvia hasta el
vestuario con el cambio de época (traje, gabardina, sombrero). El personaje principal
demuestra su dedicacion hacia su objetivo sin importarle pretender ser otra persona
0 engafar a quien sea necesario para lograr su cometido, pero al final de todo

manteniendo sus principios.

131 EXT. CALLEJO — NOCHE

Willy comienza abrir los ojos, tirado en el suelo
mojado del callején. Se levanta golpeado, con nariz
rota y adolorido, pisa en falso, cae de nuevo, mira al
suelo y ve su llaverito tirado. Willy lo mira con los
ojos llorosos por el momento, impulsa el pie y le da
una fuerte patada que lo estrella destrozandolo contra
la pared. El elegante y clésico zapato de Rubirosa se
acerca a la pared, su mano recoge uno de los pedazos,
la manosea curioso y se le tira a Willy.

RUBIROSA

.Y entonces? ¢(Esperando ahi que te
trague el suelo?

Willy mira al frente, ve el zapato y lentamente 1lo
recorre con la mirada hacia arriba descubriendo la
imponente figura de Rubirosa quien lo ira y da una
calada a su cigarrillo con una mano, tiene la otra en
el bolsillo. Willy se levanta de un brinco pero muy
rdpido y se duele por los goles. Willy balbucea.
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Rubirosa se le acerca y le echa el humo del cigarrillo
encima.

RUBIROSA (CONT D)
Aja, sQuér

WILLY
Ay Dios mio, la golpe’a me jodid,

me Jjodib.

Rubirosa le sacude le ceniza del cigarrillo en la cara
a Willy quien se le quita con disimulo, Rubirosa lo
mira de arriba abajo
RUBIROSA
Deja la mojiganga. Hay trabajo que
Hacer y tl como siempre payaseando,
Entendiendo todo mal.
WILLY
Pe, pero :;qué.-
Rubirosa agarra el brazo de Willy, se le tuerce y 1lo
pega de la pared, Willy balbucea con la mejilla pegada
al muro, muy confundido.
RUBIROSA
Oyeme muy bien, vas a dejar de
Lloriquear y patalear. ; Yo no
Pierdo el tiempo!
Willy tose.
WILLY

Ok, ok.-

Rubirosa lo suelta, Willy se voltea secandose los
0jos muy intimidado.
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RUBIROSA

Willy, sacudete la porqueria de la

ropa y ponte a trabajar. Este caso es
muy obvio, yo te ensefie y yo no pierdo

el tiempo.

WILLY

No, Detective. Yo no sé un carajo ¢No
ve el tollazo que quedo? Yo lo que doy

es verguenza.

RUBIROSA

Verglienza da el gque se queja de otro

que no sabe ni cual mano es la

derecha, o el gque deja que ganen la
derecha, o el que deja gque ganen los

que Jjuegan sucio y visten pésimo.

Verglienza me da un aprendiz que tiene

el talento para ganar sin disparar

pero se queda jperdiendo el tiempo!

WILLY

jok!...Bueno, si, me imagino que 1lo
unico bueno es gque ahora estoy solo,

como usted.

Rubirosa le pasa un cigarrillo a Willy,

Willy lo toma vy

da una calada copiando a la perfeccidén el estilo de
Rubirosa pero pone cara de nausea, echa afuera el humo
aliviado. Rubirosa lo ve y rie, coge de nuevo su

cigarrillo.

RUBIROSA

Eso es lo Gnico que no has entendido

todavia. Yo parezco trabajar solo,

pero nunca. Date cuenta, fijate bien,

yo aprovecho a todo el que estéa

involucrado, todos son necesarios.

Todo el mundo tiene lo suyo,
desapendejate...aprende.
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Rubirosa camina, se pierde en la oscuridad dejando una
nubecita de humo, Willy lo mira embelecado. Una pelota
de baseball nockea a Willy en la cabeza.

(Esc. 131) Aqui se da el segundo Plot Point. El autor nos muestra un personaje
principal desilusionado, vencido, al borde del abismo, pero trae de vuelta la
esperanza en forma de una ilusién desesperada en el momento adecuado en forma
de su idolo y modelo a seguir...Rubirosa. Es una forma de representar como su
cuerpo esta vencido pero su mente alin mantiene un rayo de salvacion. Segun Field,
el segundo Plot Point deberia estar entre las paginas 85-90, en este caso se da

desde la 78 hasta la 80. Con esto se abre paso al Acto llI.
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Capitulo Il

3.1 Acto Tres o Resolucion.

En el tercer acto estd compuesto por 30 paginas empezando en el segundo Plot

Point y se prolonga hasta el final del guion, aqui se encontrara la solucién del mismo,

cabe aclarar que no es el final de la historia, pero si es la parte donde explica o

aclara preguntas como ¢,Qué le pasa la protagonista? ¢ Encontraron su objetivo?

¢ Triunfa o fracasa? ¢ Murieron o vivieron?

3.2 Anaélisis Acto lll o Resolucion.

El inicio del tercer acto juega con dos factores que influyen directamente en la

relacion y creacion de la soluciéon para concluir de manera satisfactoria con el

objetivo y mensaje del guion. Aqui se observa como al aclarar la situacion se

perdona una situacion que hasta el momento es irremediable (la expulsion del

cuerpo policial de varios miembros del grupo).

135

EXT. ESTACIONAMIENTO - DIA

Diaz ve unas fotos en su carro y solloza. Una foto es
del dia en que la nombraron detective y en las otras
dos sale juguetona con su pistola y su insignia
policial como si fueran mascotas.

DIAzZ
Eramos felices...

Willy, con una curita blanca en el tabique de la
nariz, abre la puerta del pasajero.
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DIAZ (CONT D)

Muérete.
WILLY
Trangquila.
Diaz frena.
DiAz

Que tu quieres?
WILLY
Tengo una idea!
Diaz sonrie con emocidn.
DIAZ
iSuper! ;¢ Tl crees que con esa ahora
nos canten, aunque sea, unos afiitos
de céarcel?!
Diaz le propina una mirada asesina y pisa el
acelerador. Willy salta y medio cuerpo suyo entra al
carro.
WILLY

iEspérate, Jael! ;Frena por Dios!

Diaz frena de golpe. Willy respira entrecortadamente vy
arrastra el resto de su cuerpo al interior del carro.

WILLY (CONT’ D)

Tenemos que trabajar juntos, yo sé,
por eso estoy aqui.

DIAZ
Trabajar en qué?
WILLY

Vamos por Gilda.
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Diaz lo ve.

DIAZ
Ok! Ba&jate del carro.

WILLY
Diaz, olvidate de todo esto!

Willy coge las fotos y las sacude seflalando el
destacamento.
WILLY (CONT D)

Lo que nosotros estamos buscando es
mas importante, por lo menos para

mi...ya lo que me pase me da igual.
Te apuesto a que para ti también es
asi.
DiAaz
(Sarcasmo)

Claro gque lo que te pase a mi
también me da igual.

Diaz resopla resignada, pone el carro en marcha.
Willy cierra la puerta.

PAG.

La confianza (Esc. 135 a mitad y esc. 139) aqui se argumenta situaciones de
valores y deseos para generar confianza en los personajes que rodean al

protagonista con el fin de adquirir apoyo y lograr el objetivo.
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139

INT. CASA DE DIAZ - NOCHE
DIRECTOR

Cémo ustedes todavia no entienden qué
lo estamos enfrentando? Es obvio que
ya la daga volvid a esa mujer.

ROJAS

Pero, quizas, atrapandola ahi en el
acto, no va a haber mucha forma de
que se puedan seguir tapando...

DIRECTOR

Miren yo estoy muy cansado, muy
viejo. Yo cumpli y no lo hice mal.
Quizd ya esta bueno, anoche no fue
como que nos ataron las manos, fue
gue nos dejaron mancos directamente.

Diaz se apresura a soltarle al Director las amarras de
las manos.

WILLY
Sefior, si se trabaja mano a mano,
no... Bueno... o sea, quiero decir
que cuando llegue aqui, un jovencito
me dijo que, ~“si se trabaja mano a
mano, se logran grandes cosas’ ~. Pero
sin usted, nosotros tres solos no
alcanzamos ni a un dedo pulgar.
El director les mira a los tres con severidad.
DIRECTOR
Rojas?

ROJAS

Siv
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DIRECTOR
Revisaste si estamos seguros?
ROJAS

Revise toda la casa y quitamos los
teléfonos. Estamos safe.

El director se agarra la cabeza.
DIAZ

Qué dice sefior?

DIRECTOR

Bueno, mucho tiempo no hay. Ella no
se confiaria, es inteligente vy,
digamos que, lo que sea, lo va a
hacer ya. Se puede ver algo de su
actividad reciente?

ROJAS
FEeeh. ..

Diaz le da un coscorrdn a Rojas en la cabeza. Rojas se
activa, regresa a la computadora.

ROJAS (CONT D)

Podemos meternos en sus correos,
efectivamente tiene contacto con
unas personas de Europa pero la
mayoria de los correos estéan
encriptados.

DIRECTOR

Si, bueno, pero necesitamos saber
donde va a ser la entrega...

ROJAS
A eso voy...



Rojas empieza a busca en otro programa de computadora.

WILLY

Lo més elemental es que fuese en.-

Willy sigue conversando pero su voz Se cruza con la
del altavoz de na camioneta que predica evangélica que

pasa afuera en la calle.

ALTAVOZ OFF

Compro todo lo que sea viejo, nevera
vieja, lavadora wvieja, secadora
vieja, la culata vieja.

La computadora termina el proceso de blUsqueda.
le presta atencidén a lo que quiso decir Willy.

ROJAS
Segun el GPS de su celular, sigue
registrando que no se ha movido del
Rayuela.

WILLY
Eso mismo estaba diciendo, tiene
légica, claro, en el hotel Rayuela,
por qué no?

ROJAS

Hay algo esta noche.

Rojas abre una invitacién digital.

DIRECTOR
Bueno... Que con el tipo de la
subasta?

ROJAS
Nada. ..

Nadie
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WILLY

Claro, es que gquedaron en que la
daga debia llegarle alla...

Todos miran a Willy.

DIAZ

Hay que ir al Rayuela elemental.
(mira a Willy)

ROJAS
Hay un detalle...
DIAZ
Cual?
Rojas sefiala la invitacidén en la pantalla.
ROJAS
La fiesta es temédtica. Los afios 40.
A Willy se le escapa una sonrisa, su rostro se
ilumina, se escucha el sonido de un carro frenas
bruscamente.
DIAZ
Bueno. ..

ROJAS

Mira que hay un registro en el
aeropuerto de.-

DIAZ

Espera.
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El director estd parado frente a la ventana, abre la
cortina y ve los CASCOS NEGROS entrando a la casa. E1
Director mira a Rojas.

ROJAS

No puedo dejar el disco. Yo los
alcanzo.

Los tres salen inmediatamente. Unos 5 agentes Cascos
Negros entran rompiendo la puerta y sorprendiendo a
Rojas. Rojas empieza a borrar la informacidén del disco
duro.

JEFE CASCO NEGRO
Alto ahi.

Los Casco Negros rodean a Rojas, uno de ellos se
acerca y lo esposa. Brus entra vestido de negro formal
y con una pistola en la mano revisando todo, llega a
la parte de la cocina y ve la puerta de la escalera de
incendio abierta. Brus regresa a la sala, logrando ver
la computadora aun borrando informacidén. Sale
corriendo. Se llevan a Rojas esposado.

PAG.

(Escs. 141y 143). Se empieza a desarrollar la estrategia para ingresar y
desarrollar de manera efectiva la recuperacion e inicia la parte mas tensionante y
donde mas accién hay en todo el guion, involucra desenvolvimiento fisico y mental
de los protagonistas y respuesta de los antagonistas para poder seguir con sus

planes.
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141

142

EXT. CALLE CIUDAD - NOCHE

Willy y Diaz recorren la ciudad en la parte de atras de
la camioneta entre varios electrodomésticos viejos y un
colchén con resortes por fuera. Willy mira a todo
pensativo, aun tiene la curita en el tabique, 1la
camioneta frena de golpe y Diaz cae sobre el colchédn.

PAG.

EXT. HOTEL RAYUELA - NOCHE

Willy y Diaz se bajan de la camioneta agradeciendo al
chofer, frente al hotel, Willy se persigna, Diaz le
golpea la mano para que deje de hacerlo. Voltean y
avanza a la entrada, los dos se detienen, Brus estd en
la puerta vestido de traje afios 40 y acompafiado de 2
oficiales de seguridad con trajes negros normales.
Diaz se frena.

Diaz
FEse estaba con ellos en el teatro.

Willy ubica a Augusto, disfrazado de los afios 40,
saliendo de la fiesta discutiendo con su NOVIA, 25
afios, disfrazada de los afios 40 con una peluca, esté
un poco tomada, ambos se acercan a su vehiculo. Willy
y Diaz se miran y se les acercan a Augusto y su novia.

AUGUSTO

Oyeme, Isabel, 20 fueron. ¢Cémo tu

puedes pasarte 20 minutos hablando

con ese pana, loca? Un tipo que no

tiene ni un miserable helicéptero

pa’ llegar bien a punta cana.
Diaz y Willy se miran, Diaz se aclara la garganta para
llamar la atenciédn.

DIAZ

Uey.
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143

Augusto y su novia se voltean, Augusto da una mirada
asesina a Willy.

AUGUSTO
TG...
WILLY

Ciudadanos, entreguen los disfraces
en nombre de la ley.

AUGUSTO
Coémo fue?

Diaz los mira intimidante y mete la mano en su bolsillo
pero no saca nada se acerca a Willy y le susurra.

DIAZ

Nos quitaron todo alld con la
baja...

Willy reacciona réapido y se rebusca en el pantaldn
sacando su insignia sucia y magullada por la pela con
Brus, se la ensefila a Augusto con actitud Rubirosa.
Augusto resopla, se quita el sombre y se lo pasa.
Willy mira a Brus con preocupacidén, mira el sombre en
su mano negando con la cabeza, Diaz ve el gesto de
Willy mientras se pone la peluca.

PAG.

INT. FIESTA DE LOS 40 HOTEL - NOCHE

Augusto y su novia, vestidos con la ropa de Willy vy
Diaz, caminan de vuelta a la entra de la fiesta,
Augusto va mirando abajo revisadndose con asco la ropa
de Willy, mientras su novia, algo tomada, intenta
hacerse un selfie con el teléfono al revés, los 2
oficiales Casco Negro ven sus ropas y se lanzan sobre
Augusto y su novia inmovilizadndolos en el suelo, Brus
voltea al alboroto y corre a ellos, a su lado avanzan
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Willy y Diaz por la puerta en cémara lenta, Diaz con
el atuendo de Augusto y Willy con el de su novia, con
aire de suficiencia, acompafiada de MUSICA ROCK ANOS
60. La fiesta se desarrolla en todo su esplendor,
Willy queda embelesado viendo al frente, Ela esté
cantando su ultima parte de la cancidén escuchada en su
ropero acompafiada de una orqueta, tiene una copa de
champagne en la mano, esta vestida de rojo con los
tacones de Nora. Un MOZO pasa con una bandaje de
tragos Willy toma uno, se lo bebe de un tirdn y pega
el vaso frio en la espalda descubierta de una sefiora
delante de él, la seflora se quita y Willy camina hacia
la tarima como hechizado. Los invitados miran a Ela
encantados, le aplauden. El mismo Mozo pasa justo
cuando Brus entra con Augusto y su novia sacudiéndoles
las ropas y pidiéndoles disculpas, Brus coge dos
tragos, le da uno a cada uno y les deja irse. Comienza
a buscar entre la gente muy molesto. Ela alza su copa
y todos le imitan.

ELA

Esta noche, me complace estar
acompafiada por ustedes. Alzo mi copa
confirmando que el Rayuela Grand
Hotel, seguirad celebrando las
mejores fiestas. Porque el legado
Rayuela, desde este castillo, reina
sobre el tiempo. Salud,

Los invitados aplauden, Ela comienza a reir con los
invitados. Diaz toma una copa e intercepta a Willy,
empieza a bailar con él estudiando el lugar.
DIAZ

Te estoy viendo, mantén la dignidad

que primero hay que ver cual es el

movimiento.
Willy sigue observando a Ela y comienza a ir hacia
ella, Diaz le lanza la champafia de la copa en la cara.
Willy reacciona arregléandose la peluca.

WILLY

Gracias, lo necesitaba. Ya.
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PABLO, encargado del hotel con headset, aspecto snob y
un listado en la mano les observa desde el bar. Willy
ve a Diaz bailar y rie.

WILLY (CONT D)

Ah pues tu bailabas, Jael.

DIAZ

Obviamente, es todo lo que puedo, yo
soy lo méximo.

WILLY
Yo si se quien es lo maximo.

Diaz le saca la lengua con desagrado y le da un
coscorrén. Brus llega a la barra redistribuya a los
cascos negros, Willy lo ve y da una vuelta con Diaz
para evitarlo, ambos se le quedan mirando, Ela se
escabulle haciendo una sefia sutil a Brus quien
asiente.

DIAZ

Vamos, ahora.

Pablo detiene a Willy, quien le sonrie, Diaz alcanza a
irse. Pablo lo mira con sospecha.
PABILO

Todo bien... sefiora?

Willy reacciona exageradamente, le da una bofetada a
Pablo.

WILLY
Sefior, pero como se atreve, voy

ahora mismo a contédrselo a mi marido.

Willy lo empuja y se va, Pablo lo mira muy confundido.
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144 INT. LOBBY HOTEL - NOCHE

Diaz logra ver a Ela subirse al elevador, las puertas se
cierran justo antes de que un HUESPED ANCIANO pueda entra.
El ascensor marca piso 22.

PAG.91
145 1INT. FIESTA DE LOS 40 HOTEL - NOCHE
Pablo va tras Willy.
PABLO
Mire, deje su.-
Diaz interrumpe fingiendo voz de hombre y hala a
Willy.
DIAZ
Si, disculpela, caballero, nosotros
nos vamos. (mira a Willy)
Willy finge secarse las lagrimas, ambos se dirigen a
la puerta, Pablo los ve alejarse, ambos se dirigen a
la puerta, ambos pasan por detrds de un grupo de
invitados vy desaparecen, Pablo los busca con la
mirada y comienza a hablar por el headset. Diaz y
Willy caminan agachados saliendo del saldén de 1la
fiesta por donde Ela se fue.
PAG. 92

Aqui ya entran en accion directa las dos partes para iniciar la parte mas
importante del guion, que es la lucha por los intereses, cabe aclarar que este guion

teniendo una esencia mas dramética, no deja la tendencia de humor, marcando
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didlogos o escenas que pueden resaltar como coémicas pero entrando directamente

al lineamiento inicial.

148 INT. PISO 22 - NOCHE
En el pasillo se escucha la cancién del closet de Ela,
la Empleada sale del elevador de carga empujando el
cubo de la ropa, Willy y Diaz asoman la cabeza por el
cubo y se salen tumbando todo y corren.
DiAz
Y ahora qué-?
Willy voltea en direccidédn de donde viene la misica y

corren, Brus sale corriendo del ascensor de huéspedes,
marca el piso 22, y los ve.

PAG. 94

149 INT. SUITE PISO 22 — AMANECER

Diaz empuja la puerta de la habitacién 22D, descubren

en el fondo a Ela gquien fuma un cigarro fino vigilando
el trabajo de una AMA DE LLAVES que cierra la maleta,

tiene su pasaporte y un pasaje en la otra mano. Hay un
juego de maletas lujosas con una R grabada.

PAG. 94
WILLY
No tan réapido!
Willy pasa su pistola y sus esposas a Diaz y se tapa
la vista con la mano para evitar a Ela, Diaz le apunta

a Ela, Willy, evitando ver a Ela, comienza a rebuscar
entre el equipaje, Diaz le habla a Ela con sarcasmo.
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DIAZ
Oh my, para donde vamos, nena-?

Ela habla en tono amenazante y frio, le da un botdn en
el celular.

151 INT. SUITE PISO 22 - AMANECER

Willy encuentra la daga, Ela les mira a los dos de
arriba abajo con desdén.

ELA
oficiales.

La puerta se vuelve a abrir de un golpe. Entra Brus,
arma en mano y dispara un tiro que la tumba el arma a
Diaz. Ela rédpidamente la recoge y le pega el candén en
le frente a Diaz. Willy tiene la daga en la mano, Brus
le apunta a él.

ELA (CONT'D)

Es mejor gque nos entre eso.

Willy deja la daga en el suelo , Brus la coge, con
total destreza, Diaz se lanza al piso golpeando a Ela
en el brazo y se le cae la pistola, Brus se va
corriendo. Willy sale tras de Brus.

PAG. 95

En las escenas 152 a la 159 acontece el climax de la historia, son las escenas
donde mas accién se encuentra y que son las que mayor impacto tienen, cabe
resaltar que en la gran mayoria de los guiones, por un instate siempre se le da la

ventaja al villano para incorporar el elemento angustioso y poder dar mayor poder al
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momento de dar reversar a esta situacion, en la gran mayoria de los casos el
protagonista resuelve la situacion y soluciona dando un escarmiento al villano y

sobre todo cumpliendo con el objetivo.

152 INT. PISO 22 - AMANECER
Brus con la daga en la mano, sale corriendo, se para

frente al elevador, amaga con darle al botdn pero le
escupe y se va por las escaleras, Willy lo persigue.

PAG.95

154 EXT. TECHO HOTEL - AMANECER

Brus sale al techo, mira inquieto hacia arriba. Willy
sube. Estdn uno en cada esquina, se gritan.

WILLY

iPasa la daga! jNo se puede asi!
Brus le sonrie de forma siniestra.

BRUS
Pero claro que Si. E1l duefio de esto
es alguien grande... y el mejor 1lo
va a ayudar a tenerlo. A quien le
importa pa’l lado gque se juega?
Agqui es ganar.

WILLY

Nadie es el duefio de eso.

Willy se impulsa a ir hacia Brus pero se frena, nervioso.
Brus mantiene la sonrisa siniestra.
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155

156

BRUS
Si? Bueno, esta facil, ve y
quitamela

Brus tira su arma al suelo, desafiante.

BRUS (CONT D)
Y que héroe es este gque nunca puede
pelear? Wilberto, la gallina.

Willy se enfurece y corre hacia Brus.

PAG. 95

INT. SUITE PISO 22 - DIa

Ela y Diaz pelean con destreza, Ela la golpea con destreza
y Diaz cae.

ELA
Que absurda eres, pequeiia.

Diaz la golpea fuerte y le hace una llave en el suelo, se
incorpora y comienza a esposar a Ela.

ELA (CONT'D)
Yo soy la clase de enemigo que nadie
qguiere hacer, tu ya tienes que saber
que existe un lado del poder al que
ninguna ley puede tocar.

PAG. 95

EXT. TECHO HOTEL - DIA

Brus domina la pelea, ambos forcejean por la daga, Brus la
inclina hacia Willy y lo patea. Willy rueda cayendo cerca
del arma, la agarra y le golpea con la culata en la nariz
torcida. Brus se dobla de dolor y le aplica una llave,
Willy forzosamente le muerde la mano y le golpea en la

63



158

entrepierna, Brus suelta la daga y cae al piso adolorido.
Willy recupera la daga.

WILLY

jJa!

Diaz sale rapidamente por la entrada de la azotea. Brus,
en el suelo, toma a Diaz inmediatamente del pie y la hala
hacia la esquina. La tira de un brazo y la agarra con una
mano. Diaz cuelga en el aire desde la azotea.

BRUS

Decide, la daga o ella.

(...)

Willy tira la daga a los pies de Bruce y corre a agarrar a
Diaz.

Willy abre los ojos, toma impulso y corre hacia el
helicéptero, con una mano alcanza la parte de abajo, se
queda colgando en el aire, respira frenéticamente. Diaz lo
mira muy sorprendida mientras su celular comienza a sonar,
Diaz reacciona y corre hacia la escalera. El teléfono
sonando, Diaz contesta.

PAG.97

INT. CABINA HELICOPTERO - DIA

Willy sube al helicéptero y empuja a Brus con el
impulso, la daga sale volando y da a parar en 1los
controles, se clava entre los dedos de Montero. Montero
lanza un grito agudo, Willy, y Brus se abalanzan sobre
la daga y Montero. El helicéptero se desestabiliza,
Montero trata de controlar el helicédptero.
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159

Willy se acerca a Brus sin aliento, Brus le hiere el
pie con la daga, Willy grita y se la arrebata.

(...)

Willy levanta la daga sobre Brus y le corta la corbata.

Ambos se miran fijo, Willy lo abraza empujandolo hacia
la compuerta, ambos caen del helicdptero.

PAG. 98

EXT. PUENTE - DIA

El helicdptero sobrevuela la ciudad. Willy cae con Brus

en el Puente. Detrads de ellos, el helicédptero se
estrella contra los postes de soporte del puente,
explosionando, cae al rio. Ambos se lian entre el

paracaidas, un carro pasa veloz rozandoles, Willy y Brus

se quitan las amarras sin fuerzas. Willy se levanta
blandiendo la daga para alejar a Brus.

(...)

Willy lo mira un momento, el convertible de Ela se
acerca acelerando y Willy comienza a correr cojeando
con la herida en el pie y la daga en mano. El
convertible va tras de Willy quien trata de correr aun
mas rapido, Brus intenta interceptarlo pero el
convertible lo esquiva y alcanza a Willy dandole un
pequefio empujén por detras, Willy se agota, sigue
corriendo, tropieza y cae. El convertible frena, se
abre su puerta, Diaz baja répidamente y arrastra a
Willy por el cuello de la camisa.

(...)
Willy sonrie llevando la daga, se termina de subir al
carro, la patrulla acelera a lo lejos y los sigue,
Diaz acelera, Willy y Diaz miran atrads preocupados.

WILLY (CONT’'D)

Yo ni se pa’donde vamos a coger.
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Diaz
Malecdn.

PAG.

99

Al lograr el objetivo ya se entra en la recta final, consiste en dar a conocer que se

ha desarrollado de manera positiva todo lo propuesto y que se cumplié de manera

satisfactoria con la mision a partir de las siguientes escenas (Escs. 160, 161y 162)

se entra en la parte donde el protagonista adquiere todo el crédito y donde se

esclarece ya la situacion futura de los personajes mas importantes de la historia.

160 EXT. OBELISCO - DIA
El carro se acerca al Obelisco, el director sale de
atrds de los arbustos y se para en frente del
vehiculo. Diaz detiene la marcha.

DIRECTOR

Wilbert, la tenemos?

Willy asiente y le ensefia la daga.

(...)

El Director hace una sefia a Willy de que lo siga,
Willy se baja del carro y persigue al director quien
corre. El Director se acerca al obelisco, saca unas
llaves antiguas y abre una puerta camuflada como parte
del muro en la parte de atrés.

DIRECTOR (CONT'D)

Pasa.
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Willy lo piensa, se queda inmbvil.

DIRECTOR (CONT’D)
Pasa'!
Willy entra, el director entre detrds y junta la puerta.

PAG.100

(Esc. 161) Siendo esta la Ultima escena , se resaltan dos puntos que son muy

importantes en todo el transcurso del guion sin desligarse del personaje , la primero

es su pasion y admiracion por el personaje ficticio que de manera indirecta le dio

lineamientos para resolver las situaciones y el segundo punto es la pasion y destreza

del personaje, aunque en el transcurso de la historia este fue criticado por sus

compaiieros debido a su manera de proceder, ese misma forma de ser fue la que

ayudo a resolver todo en la historia , lo cual genera un agradable mensaje y

mantiene la esencia de la dominicanidad.

162

INT. OBELISCO - DIA

El Director le hace seflas a Willy para que le pase la
daga, Mila se acerca a ellos desde el otro extremo del
lugar. Willy se la pasa al Director. El director se
voltea hacia Mila pasandole la daga.

WILLY

O sea..

DIRECTOR
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Aqui tu daga.
(...)
Mila sale. Willy vuelve a mirar todo con gran
admiracién.
WILLY
Aqui fue que comenzd todo..
El Director habla sacando un sombrero fedora, se 1lo

pone y le tira a Diaz un llaverito parecido al de
Willy, Diaz lo atrapa.

DIRECTOR
Correcto y prepadrense porque aqui va a volver a

comenzar.

Willy mira al frente, a camara, rompiendo la cuarta
pared y deja escapar una risa “Rubirosa”.

FIN

PAG.

103
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CONCLUSION

A lo largo del presente andlisis logré6 demostrarse como los conceptos expuestos por el
autor Syd Field, han sido implementados de manera viable en el guion de José Maria
Cabral "Detective Willy"". Se encontraron algunas variables y modificaciones de éste que
hacia un poco menos detectables los parametros de creacion del guion, pero al

analizarlos detenidamente, encontramos cada uno de ellos.

El desarrollo de la historia tiene diferentes velocidades lo cual dificulta identificar el
planteamiento del mensaje, los personajes no tienen la relevancia que deberian tener, ya
gue son muy intermitentes en el momento de interactuar con el protagonista, saltando de
manera brusca de un punto a otro pero teniendo una conexion extrafia y al mismo tiempo

satisfactoria.

Los Plot Points, se utilizaron en diferentes posiciones en los 3 actos, encontrandose o
antes de lo estipulado por Field o mucho después, dando un didlogo que tenia tendencia a
lo redundante y teniendo un papel como ‘relleno™, cabe resaltar que ésto queda a

discrecion del director.

En fin, este guion se puede considerar como una pieza que cumple los parametros
teniendo en cuenta que el desarrollador esta iniciando su carrera y para no tener tanta
experiencia, desarrollé un guion aceptable y que cumple con lo basico. No es una joya
cinematografica, pero es el inicio de un camino que puede ser fructifero para las

producciones futuras.
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